Ausstellungsansicht exhibition view, Versammlung Assembly, Remise Bludenz, 2018; von links nach rechts from left to right:
im Akkord work by the piece, the only song | remember in Slovak, Drei Stimmen Three voices [WVZ 104/ 102/ 861



t exhibition view, Versammlung Assembly, Remise Bludenz, 2019; links left: kleine Geister little ghosts [WVZ 107 Al,
ng der Geister assembly of ghosts [WVZ 1051, angeschnitten rechts trimmed on the right: Realitatseffekte effects
Fotokopien im Ausstellungsraum large photocopies in exhibition space: grofe Geister large Ghosts [WVZ 107 B]
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Ausstellungsansicht exhibition view, Galerie Maerz, Kinstler*innenvereinigung, Linz, 2019; Links vorne left front:
Ausstellungsansicht exhibition view, Versammlung Assembly, Remise Bludenz; Realitatseffekte effects of reality:

mood tracking [WVZ 106 Al, Wand hinten wall behind: Versammlung der Geister assembly of ghosts [WVZ 1051,
Fotokopien im Ausstellungsraum photocopies in the exhibition space: grofBe Geister large Ghosts [IWVZ 107 BI Kaktus Cactus, 2 Zeichnungen drawing, 2 Fotografien photographs, 3 Fotokopien photocopies [WVZ 1091
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105 - 112 -> Seiten pages 228 - 244

VERSAMMLUNG ASSEMBLY

mehr als 20 Arbeiten more than 20 works,

Zeichnungen drawings, Fotografien photographs, Fotokopien
photocopies, Texte texts, Arbeiten mit Potenzial works with
potential, Titel einer Ausstellung title of an exhibition in der
at the Remise Bludenz, eingeladen von invited by Andrea
Fink, 201972021

Atelier: Erstmalig benutzte ich mein grofB3es Atelier,
eines vom Bund in der WestbahnstrafBe, so wie es fur
solche Raume vorgesehen ist. Sonst, wenn ich mit
zeitbasierten Medien arbeite, bleibt kaum — auB3er in
meinen schriftlichen Aufzeichnungen — etwas im Raum
liegen, sondern lagert sich im Kopf oder in Blchern ab.
Ebenso bei meinen Zeichnungen, wo zumeist klar ist,
was zu tun ist bzw. wo es weitergeht. Hier hatte ich
jedoch eine reale Erweiterung meines Gedanken-
raumes geschaffen und das Atelier als Ort des
Geschehens entdeckt, in dem das Experimentieren,
Verwerfen, Transformieren und Reflektieren im Tun
sichtbar wird. Neue Denkbewegungen gingen in
performative Handlungsbewegungen uber, Materialien,
Stoffe, Papiere, Fotos, Objekte wechselten ihre
Zustande, GroBen und Bedeutungen.
Ausstellungsraum + Display: Ich wurde eingeladen, in
einem klassischen White Cube auszustellen, in dem
sogar der Boden weif3 verlegt werden kann. Es war
klar, dass ich keine Videoprojektion zeigen, sondern
die Herausforderung des White Cube annehmen wollte
— ohne Budget fur eine Ausstellungsarchitektur. Ich
wollte ein Ausstellungsdisplay schaffen, das den White
Cube, in welcher Art auch immer, thematisiert. Ich
folgte dem Begehren, unterschiedliche Medien wie
Fotografie, Zeichnung, Video und Text zusammen-
zudenken und verschiedene Formen von Betrachtung
zu erzeugen. Ich benutzte Fotografien aus meinem
Archiv: einerseits ratselhafte Fotos, zum Teil ohne
Erinnerung an den Ort ihrer Aufnahme, andererseits
Abbildungen von architektonischen Eingriffen im (halb)
offentlichen Raum, meist absurde oder funktionale
Konstruktionen, die etwas mit Grenzziehungen von
Eigentum zu tun haben. In den Versammlungen habe
ich mich auf einen Arbeitsprozess eingelassen, ohne zu
wissen, wohin mich dieser fuhrt, einer Entdeckungs-
reise gleich. Unterschiedliche Gruppen von Bildern sind
entstanden, die zum Teil in andere Medien ubersetzt
wurden und in installativen Settings zu sehen sind.

Studio: For the first time, | used my large studio as
it's intended. Otherwise, when | work with time-based
media, hardly anything - except my written notes -

remains in the room. Everything is instead stored in
my head or in books. The same applies to my dra-
wings, where it's mostly clear what needs to be done
or where to go next. Here, however, | had created a
real extension of my thinking space and discovered
the studio as a place where experimentation, discar-
ding, transforming, and reflecting become visible in
doing. New movements of thought passed into per-
formative movements of action. Materials, fabrics,
papers, photographs, and objects changed their
states, sizes, and meanings.

Exhibition space + display: | was invited to exhibit in a
classic white cube, where even the floor could be laid
white. It was clear that | did not want to show a video
projection, but rather take on the challenge of the
white cube concept - without a budget for any
exhibition architecture. | wanted to create an exhibi-
tion display that referenced the white cube, in whate-
ver way | chose. | followed my desire to jointly think
of different media such as photographs, drawings,
videos, and texts to create different forms of view-
ing. | used photographs from my archive: on the one
hand, enigmatic photographs, some without memory
of where they were taken; on the other hand, images
of architectural interventions in (semilpublic space,
mostly absurd or functional constructions that have
something to do with demarcations of property. In the
assemblies | engaged in a working process without
knowing where it would take me, like a voyage of
discovery. Different groups of images emerged,
some of which were translated into other media

and shown in installation settings.

Alle Texte von Versammlung [WVZ 105-1121 sind ein Auszug
aus Casting der Bilder [IWVZ 112].

All texts from Assembly [IWVZ 105-112] are an excerpt
from Casting the pictures [WVZ 1121.

105

VERSAMMLUNG DER GEISTER

ASSEMBLY OF GHOSTS

Fotografie auf Aluminium photography on aluminum,
gerahmt framed, 110 x 100 cm, Holzstecken wooden stick,
2019

Ich finde dieses Bild in meinem Archiv: eine mit
Stecken abgestutzte Hohle. Ich habe das Motiv bei
einem Ausflug im Siuden Sri Lankas fotografiert.
Das Foto ist unheimlich. Es erschlief3t sich nicht.
Ein Ausgangspunkt.

| found this image in my archive: a cave propped up

with wooden sticks. The subject was photographed on
a trip to the south of Sri Lanka. The photo is creepy.
It does not reveal itself. A starting point.

106 A

MOOD TRACKING

(Versammlung der Geister assembly of ghosts)
Fotografie photography, gerahmt framed, 50 x 60 cm

Ich verandere den Ausschnitt der Fotografie und kon-
zentriere mich auf die vordersten Stecken, ziehe drei
digitale Flachen in unterschiedlichen Grautonen auf.
Was macht der Eingriff mit der Fotografie? Was
passiert, wenn ich die Hohle verdecke? Wenn durch
die Verdeckung ein privater Raum entsteht, der nicht
mehr einsehbar ist? Will ich wissen, was hinter dem
Paravent passiert? Oder blockt der Eingriff weitere
Assoziationen ab?

| change the section of the photograph and focus on
the most forward elements, creating three digital
surfaces in different shades of gray. What does the
intervention do to the photograph? What happens
when | obscure the cave? What occurs when the
cavering creates a private space that can no longer
be seen? Do | want to know what is happening behind
the paravent? Or does the intervention block further
associations?

106 B

PINK SKILLS

(Versammlung der Geister assembly of ghosts)
Zeichnung drawing, 50 x 60 cm, 2019

Ich untersuche den Paravent, |6se die digitalen Flachen
heraus, entdecke die Kraft der Farbe, den Farbstift,
das Sich-Verlieren im Zeichnen.

| examine the paravent, extract the digital surfaces,
discover the power of color, the colored pencil, and
become lost in drawing.

107 A

KLEINE GEISTER LITTLE GHOSTS

Zeichnung drawing, 1 Aktionspotenzial action potential,
Rahmen frame, 50 x 60 cm, 2019

Ich eliminiere die Hohle und zeichne einen Teil der
Stecken nach. Sie bleiben zuruck und stehen ohne
Halt - 11 kleine Geister. Ich lasse das gezeichnete Bild
scannen, fragmentiere es in elf Stecken, vergrofBere
jeden von ihnen um ein Vielfaches. Die Vergrof3erung
bezieht sich auf den Raum, in dem ich die Arbeit
zeige. Die digitalen Fragmente fransen aus und sind
als Schwarz-Wei3-Kopien offensichtlich. Ich stdckle
jeden Stecken aus A4-Blattern zu einer grof3en, lang-
lichen Papiersteckenskulptur zusammen und klebe das
Gebilde an die Wand. Ich gehe weiter weg. WOW. Ich
nahere mich. WOW. Im Detail schauen die schlabbrigen
Blatter billig aus, aber das stort das Auge nicht.
Warum ist hier dem asthetischen Empfinden egal, wie
hochwertig produziert wurde bzw. wie billig die Kopie
aussieht? Ich Ubersetze kleine filigrane Striche in
grof3e Strukturen, die sich zum Raum verhalten. Ich
wende eine Zeichnung, ein Aktionspotenzial, auf einen
Raum an, es entstehen neue gezeichnete Strukturen,
die den White Cube stutzen.



Grofe Geister Large Ghosts [WVZ 107 Bl, 6 Aktionspotenziale action potentials, Zeichnung aus 6 Teilen Versammlung der Geister assembly of ghosts [IWVZ 105], Fotografie auf Aluminium photography on aluminum,
drawing made of 6 parts, je each 50 x 60 cm, GrofBe total size: 150 x 120 cm, 2019 gerahmt framed, 110 x 100 cm, 2019



| eliminate the cave and redraw part of the sticks.
They are left and stand on their own - 11 little ghosts.
| scan the drawn image, fragment it into eleven sticks,
and enlarge each. The enlargement relates to the
space in which | show the work. The digital fragments
begin to fray and are obvious black and white copies.

| piece together each stick of A4 sheets into a large,
longish paper stick sculpture and tape the structure
on the wall. | step back. WOW. | get closer. WOW.
Close up, the flabby sheets look cheap, but that
doesn't bother the eye. Why doesn't the aesthetic
sensation change according to how well-produced or
cheap the copy looks? | translate small fragile lines
into large structures that relate to the space. | apply
a drawing, an action potential to a space, and new
drawn structures emerge that prop up the white
cube.

zerfallen in Strukturen, die hart und fleischlich sind.
Sie platzen gleich. Uberdimensionierte Schwellkérper
stutzen den Ausstellungsraum.
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| decide to make a more precise drawing of the sticks
with more lines, and more details, in which the viewer
sees less of the copy and more the structure of the

individual lines. | make Large Ghosts, a set of six com-
posite drawings. | take the individual sticks and rebuild

I them into copied, giant structures.
With Large Ghosts | lose myself in the lines of the
drawing. Love of detail turns the enlarged sticks

H‘ into a strange decorative element, like living room

| wallpaper. The drawing structure seems overblown.
The sticks collapse into structures that are hard and
fleshy. They explode in a moment. Oversized erectile
bodies support the exhibition space.

107 B 107 C

GROSSE GEISTER LARGE GHOSTS

6 Aktionspotenziale action potentials, Zeichnung aus

6 Teilen drawing made of 6 parts, je each 50 x 60 cm,
Grofe total size: 150 x 120 cm, Vergrésserungen im Raum
in Form von Fotokopien Enlargements in the space in form
of photocopies, adaptiert auf die Grosse des Ausstellungs-
raumes adapted to the size of the exhibition space, 2019

Ich beschlieB3e, eine genauere Zeichnung der Stecken
mit mehr Strichen, mehr Details zu machen, in der
weniger die Kopie zu sehen ist und mehr die Struktur
der einzelnen Striche. Ich mache Grof3e Geister, sechs
zusammengesetzte Zeichnungen. Ich nehme die einzel-
nen Stecken und baue sie zu kopierten, riesenhaften
Gebilden nach.

Bei sechs Aktionspotenzialen verliere ich mich im
Strich der Zeichnungen. Die Detailverliebtheit macht
aus den Stecken in der Vergrof3erung ein seltsames
Dekorelement, einer Wohnzimmertapete gleich. Die
gezeichnete Struktur wirkt aufgeblasen. Die Stecken

BODENGEISTER GHOSTS OF THE GROUND

Papierskulptur paper sculpture, 6 Aktionspotenziale am
Boden action potentials on the ground

108

FUR DIE STRASSEN BEREIT

READY FOR THE STREETS

Installation, 6-8 Bilder images [A - CI, 2 Stangen poles,
Wandapplikation wall application, 2019

Dafur benutzte ich Fotografien, die architektonische
Eingriffe im (halbl)offentlichen Raum zeigen - seltsame,
funktionale, skulpturale Konstruktionen von Absper-
rungen und Grenzziehungen. Mich beschaftigt die
Ubersetzung von einem Medium, der Fotografie, in ein
anderes, die Zeichnung. Ist es fur die Thematik nicht
klarer, in einem dokumentarischen Modus zu bleiben,
die gemachte Fotografie zu zeigen und sie in einen
Kontext zu stellen? Dennoch, ich transferiere die foto-
grafisch festgehaltenen Eingriffe zum Teil in Zeich-
nung, |ose Teile aus der Fotografie heraus und/oder
erganze Assoziationen durch Text.

For this, | used photographs that show architectural
interventions in (semilpublic space - strange, func-
tional, and sculptural constructions of barriers and
demarcations. | am interested in the translation from
one medium (photography) to another (drawing).
Isn't it clearer for the subject matter to remain in
a documentary mode, to show the photograph and
place it in context? Nevertheless, | transfer the
photographically-recorded interventions partly into
drawing, separate parts from the photography,
and/or supplement associations with text.

e

108 A

HERMANS ZAUN HERMAN'S FENCE

Zeichnung drawing, 134 x 93 cm, gerahmt framed, Hohe
der Hangung height of hanging: ca. 3 m, gefundene Skulptur

found sculpture, 2 Stangen poles

Das absurde Element des doppelten Zauns interes-
siert mich. Eine Grenzziehung, die mehr ist als eine
Abtrennung, die einen Uberschuss kommuniziert,
der mit Reprasentationsmechanismen zu tun hat.
Wer baut so etwas? Es schwebt mir ein Gedicht vor.
Ein Text, der das Sichtbare woanders hinwendet. Ich
bekomme Sehnsucht, den Bildern Vornamen zu geben,
um ganz direkt mit ihnen zu sprechen, als ob sie
Gefahrt*innen waren. Ich gehe einer romantischen
Version der Assoziationen nach. Es wird Herman
werden, den ich Fdr die StralBen bereit mit einem
Text vorstelle.

Wichtig sind mir auch die unterschiedlichen Hohen
und Sichtachsen bei der Hangung, die den Korper in
bestimmte Haltungen choreografieren. Die Zeichnung
des Zauns hangt hoch Uber den Betrachter*innen,
alle mussen nach oben schauen.

The absurd element of the double fence interests me.
A demarcation that is more than a separation, that
communicates a surplus that has to do with mecha-
nisms of representation. Who builds something like
that? | have a poem in mind. A text that turns the
visible elsewhere. | long to give the images first
names, to speak directly with them, as if they were
companions. | follow a romantic version of the asso-
ciations. It will become Herman, whom | introduce in
Ready for the streets with a text.

Equally important to me are the different heights and
visual axes in the hanging, which choreograph the body
in certain poses. The drawing of the fence hangs high
above the viewers - everyone must look up to see it.
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108 B

TEXTZEICHNUNG TEXT DRAWING

(Herman)

50 x 60 cm, gerahmt framed, 1 Kopie copy (Stange stick),
Datenstick data stick

Herman mauerte mitten in seinen Garten diesen
prachtvollen Zaun.

Er erfand vor Jahren ein Spiel: Secondhand-Tennis.
Zuerst holt er sich Kleider von der Caritas.
Unterwasche, Socken, Hose, Rock, T-Shirt, Bluse,
Jacke. Alles was ihm notig erscheint.

Dann wahlt er den Namen.

Manchmal recherchiert er im Internet oder schneidet
Zeitungsartikel aus Uber vermisste Personen.

Er gibt den Kleidern ohne Korper ihren Namen.

Er legt die Garnitur, die er heute Olga nennt,

auf sein Bett. Er stapelt sie fein sauberlich zu einem
Stof3 zusammen. Dann geht er hinaus in den Garten.
Er wirft jedes Kleidungssttck einzeln

Uber seinen zu hoch geratenen Zaun.

Er versucht, die Sachen so zu werfen,

dass sie beieinander liegen.

Das gelingt ihm oft nicht ganz.

Er schaut sich an, was seine Kraft und der Wind
legen. Er geht auf die andere Seite des Zauns.

Die Kleider liegen herum. Sie ergeben einen
zerstreuten Korper, der einer anderen Anatomie
folgt als Ublich. Er legt seinen Kérper neben das
Kleidungssttck Nr. 1. Er liegt still da.

Manchmal beruhrt er den Stoff sanft.

Vor seinem inneren Auge setzt sich ein Stlck von
Olga zusammen. Er geht zu Kleidungsstuck Nr. 2, 3,
4,.. Je nachdem, wieviel die Person am Leib tragt.
Durch den Akt wird er ruhig. Manchmal ist die
Person nackt. Die Kleider braucht er dann nicht.

Herman built this magnificent fence

in the middle of his garden.

He invented a game years ago: secondhand tennis.
First, he gets clothes from Caritas

[an Austrian thrift storel.

Underwear, socks, pants, skirts, T-shirts, blouses,

and jackets. Everything that seems necessary to him.

Then he chooses a name.

Sometimes, he researches the name online, or he
cuts out newspaper articles about missing persons.
He gives the clothes without a body a name.

He lays the set, which he now calls Olga, on his bed.

He carefully stacks the clothes together in a pile.
Then he goes out into the garden.

He throws each piece of clothing

over his fence that is too high.

He tries to throw the things so that they lie
together. He is often not quite successful.

He reviews what his strength and the wind have
accomplished. He goes to the other side of the
fence. The clothes are lying around.

They make a scattered body, which follows a
different anatomy than usual.

He lays down next to clothing item #1.

He lies still.

Sometimes he touches the fabric gently.
Before him, in his mind's eye, part of Olga
materializes. He goes to clothing item #2, #3,
and #4, ... .

Depending on how much the person wears.
Through the act he becomes calm.

Sometimes the person is naked.

In that case he doesn't need the clothes.

108 C -> Seite page 239

FAHNE FLAG

3 Fotografien photographs, 100 x 70 cm, gerahmt framed,
Stangen poles

-_—--'-_ o

Fahne flag [IWVZ 108 C1, Motiv motif 3, Fotografie photograph, 100 x 70 cm, gerahmt framed, Stangen poles
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Durch den Herman-Text kommen die Kleider ins Spiel.
Ich rekonstruiere Kleidungsstucke, die in der Luft
schweben, lege sie fur die Fotografie auf den Boden,
simuliere Wind. "Wie eine Fahne im Wind."

Drei Fotografien - drei Kleidungsstucke - drei Stan-
gen. Ich will das Motiv der "Fahnen" ganz wartlich an
den Ausstellungsraum binden. Die Fahnenstange auf
der Fotografie setzt sich unter dem Rahmen real fort
bis zum Boden des Ausstellungsraumes. Was inte-
ressiert mich am Wechsel vom Bild zum Raum? Ich
hatte auch die realen Kleidungsstucke an Stangen als
Objekte im Raum aufstellen konnen. Doch dann gabe
es aufgrund der Schwerkraft keinen Wind und die
Kleider wirden nicht wehen.

Through the Herman text, the clothes came into play.
| reconstruct pieces of clothing hanging in the air, lay
them on the ground for photography, and simulate
wind. "Like a flag in the wind."

Three photographs - three pieces of clothing - three
poles. | want to bind the motif of "flags" quite literally
to the exhibition space. The flagpole in the photograph
becomes a real flagpole below the frame to the exhi-
bition floor. What interests me in the transition from a
photographed to a physical flagpole? | could also have
placed the real pieces of clothing on poles as objects
in the exhibition. But then there would be no wind due
to gravity and the clothes would not be carried.

108 -> S.e_iten pages 243, 231
REALITATSEFFEKTE EFFECTS OF REALITY

i

[A] Kaktus Cactus, zweiteilige Zeichnung drawing in two
parts, je each 50 x 60 cm

Der Stecken verwittert und gibt dem Kaktus Halt. Der
Draht rostet. Zeichen der Zeit. Die Sonne geht auf und
wieder unter. Kreislaufkitsch.

The stick weathers and supports the cactus. The

wire rusts. Signs of the times. The sun rises and sets
again. Circular kitsch.

Der schonste Moment passiert bei der Hangung.
Ich erweitere die Realitatseffekte und verlangere
den Stecken mit kopierten Gebilden in den Raum.
The most beautiful moment happens during the
hanging. | expand the effects of reality and extend
the stick with copied shapes into the space.

[B] 2 Fotografien photographs
[C] 3 Fotokopien photocopies

[D] Agata
Textzeichnung, Text drawing, an die Wand geschrieben
written on the wall (Text veranderbar changeable)

Agata macht die Augen zu und gleitet mit ihrem
Gesicht nahe an die Pflanze heran.

Der Kaktus riecht nach Rosa. Sie lasst sich von ihren
Stacheln beruhren. Der Kopf wendet sich leicht nach
oben und unten, wartet, schwenkt nach links, nach
rechts. Der Vorgang ist eine Bewegung von oben
nach unten. Viele Korperteile folgen.

An manchen Stellen spurt sie die kleinen Stiche
kaum. Genau dort halt sie inne und aktiviert die
tauben Stellen. Einzelne Nervenenden kommen zu
sich. Ein Echo. Widerstande kehren zuruck.

Agata endet im Liegen. Alles zittert, da sie die

FiBe wahrend der Ubung in der Luft halten muss.
Lange fuhlt sie ihre Grenzen nach.

Der Kaktuskarper wackelt.

Agata closes her eyes and brushes her face close
to the plant. The cactus smells like pink. She lets its
needles touch her. The head turns slightly up and
down, waits, turns to the left, to the right.

The process is a movement from top to bottom.
Many body parts follow.

In some places she barely feels the small stings.
Precisely there she stops and activates the numb
areas. Individual nerve endings awaken. An echo.
Resistance returns. Agata ends up lying down.
Everything trembles, as she must keep her feet in
the air during the exercise.

For a long time she feels her limits.

The cactus body wobbles.

110

BARRIKADE BARRICADE

[A] zweiteilige Zeichnung two-part drawing

[B] Fotokopie (Penisfalle) photocopy (penis trap),
Teil von groBe Geister part of large ghosts [107 B1

= e —

Die Zeichnungen sind nahe dem Boden angebracht und
fordern auf, sich zu blcken oder 'in die Knie zu gehen'.
The drawings are placed close to the floor and
viewers must bend down or kneel to see them.

Ausstellungsansicht exhibition view, Versammlung

[C]Kala
Textzeichnung, Text drawing, an die Wand geschrieben
written on the wall (Text veranderbar changeahble)

Kala sammelt kleine Steine.

Sobald ein Sack voll ist, leert sie die Steinkrumel
in einen Trichter und schaltet auf Zeitlupe.

Nun stellt sie sich darunter und offnet die Luke.
Die Steinchen rieseln langsam uber ihren Kopf,
beruhren die Schultern und landen auf dem Boden.
Nach der Aktion schaltet sie wieder auf Echtzeit.



Kaktus Cactus [109 Al, zweiteilige Zeichnung drawing in two parts, je each 50 x 60 cm, Teil von part of Realitatseffekte effects of reality
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Kala collects small stones.

Once the bag is full, she empties the pebbles into a
funnel and switches to slow motion. Now she stands
underneath and opens the hatch. The little stones
slowly trickle over her head, touch her shoulders,
and land on the floor.

Once finished, she switches back to real time.

111

BILDER OHNE AUFLOSUNG
PICTURES WITHOUT RESOLUTION
(Mumbai)

2 Fotografien photographs, 100 x 70 cm und and 20 x 30 cm,

1 Stecken stick, 2018

112

CASTING DER BILDER

CASTING THE PICTURES

(Versuch die Assoziationen bei der Herstellung von
Bildern zu verstehen)

(trying to understand associations in the making of
pictures)

Lecture Performance, Alle Texte von Versammiung
[WVZ 105-1121 sind ein Auszug aus Casting der Bilder.
All texts of Assembly [WVZ 105-1121 are an extract from
Casting the Pictures.

113

FUR DIE VOGEL FOR THE BIRDS

2 Vogelhauschen Birdhouses fiur for Claudia Marzendorfer,
[Al Readymade: Uberwachungskamera Surveillance camera,
[B] Versammliung der Geister fur die Végel Assembly of
ghosts for the birds, beim at the Landesklinikum Holla-
brunn, 2018

114 -> Seiten pages 246 - 251

ERSTE LANDSCHAFT #MIRKA

FIRST SCENERY #MIRKA

Video, 18:45 min, DCP-File,

Sprache language: englisch mit deutschen/englischen
Untertiteln English with German/English subtitles,
Stimme voice: Anat Stainberg,
Konzept/Kamera/Schnitt concept/camera/editing: mb,
Vertrieb distribution: sixpackfilm, 2020

Ausgangspunkt von Erste Landschaft #Mirka sind
tagebuchartige Videoaufnahmen von Auf3enraumen,
Tieren, Menschen und Atmospharen, die wahrend
eines Artist-in-Residence-Aufenthalts in Mallorca
entstanden sind. Ich belasse die schonen Bilder,

|6se sie aber aus dem Reisekontext heraus,
rekontextualisiere und verwickle sie in einen Dialog.
Bild und Text finden auf seltsame Weise zusammen.
Das filmische Material sucht nach Sprachverbindun-
gen, legt mogliche Tiefenschichten frei, eignet sich
die Bilder 'found-footage-artig' an und tberschreibt
diese mit einem Text. Die Betrachter*innen sind in
den Prozess der filmischen Formfindung performativ
eingebunden. Im Film beschaftige ich mich mit den
Maoglichkeiten von Erzahlung.

Wie kann ich mich erinnern, verorten, eine Sprache
finden - in dokumentarischen wie fiktiven Formaten?
Die Stimme der Tonspur gehort einer Frau namens
Mirka, die wahrend des Films Vorstellungen des
Erinnerns und der Bildproduktion nachgeht.
Scheinbar einfache Fragen werden hierbei gestellt,
die keine offensichtlichen Antworten finden.

"Mit welchen Fragen beginnst du zu fragen? Wann
ist es genug?" Mirka sagt im letzten Drittel des Films:
"Sie will jetzt keine Fragen (mehr) beantworten."

The starting point of first scenery #Mirka are
diary-like video recordings - outdoor spaces,
animals, people and atmospheres - that were

filmed during an artist-in-residence trip to Mallorca.

| leave the beautiful images but detach them from
their travel context, recontextualize and engage
them in dialogue. Image and text come together in

a strange way. The filmic material searches for
linguistic connections, uncovers possible layers of
depth, appropriates the images in a manner similar
to 'found footage', and overwrites them with a text.
The viewers are performatively involved in the
process of filmic form-finding. In the film, | deal

with the possibilities of narration. How can |
remember, locate, and find a language - in
documentary as well as fictional formats?

The soundtrack's voice belongs to a woman named
Mirka, who follows notions of remembering and
image production during the film. Simple questions
are asked that find no obvious answers. "What ques-
tions do you start asking? When is it enough?" Mirka
says in the last third of the film, "She doesn't want to
answer any more questions now."

Drehorte in der Reihenfolge des Films filming locations in
order: Galilea, Camp de Mar, Coves de Campanet, Sineu, Plat-
ja Es Trenc, Cap de ses Salines, Kaktus Farm Cactus farm
zwischen between Ses Salines und and

Santanyi, Coves de Campanet.

Textrecherche Text research: Jenny Erpenbeck: Gehen,

Ging, Gegangen Go, Went, Gone; Vilém Flusser: Von der
Freiheit des Migranten The Freedom of Migrant; Daniel
Schreiber: ZUHAUSE Home; Thomas Espedal: Wider die
Kunst Against Art; W. G. Sebald: Austerlitz, Hannah Arendt:
Wir Flichtlinge We Refugees; Vladimir Vertlib: Zwischen-
stationen usw.
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ERSTE LANDSCHAFT #MIRKA
Videa, 18:45 min

gesprochEn
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pEsprachEn
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Wenn ich die Augen schiielle, gidt es nichts, was ich einfach so sehe.
Es steht immer in einem Verhiltnis zu mir.

Dias. was ich seha, ist in Geflhia gahdit.

Sig sind verpackt und lassen sich manchmal schwar 4ffnen.

Erste Landschaft «Micka

Wenn eine Erinnerung sich 6ffnet, erzeugt das sinen Zustand in mir,
Biider, Klinge, Geschmacker, Textur, Gerdche.

ch_Lm_:tku_-Et_Tl:u_, begreife nicht, rieche nicht.

Manche Dinge wei kch einfach, such wenn ich nicht weif), warum,

|

Am Nachmittag fahrt sie spanieren. Jeden Tag ein anderer Ort,

Wi eine Beute bringt si8 Zeit mit nach Hause.

Zuhause verdaut sie. Von hier aus bricht sie auf.

Wie oft muss sie nach Hause kommen, damit sich ihr KBrper daran erinnert?
Wann vergessen dia Arme und Beine dieses Geflhi?

Wo bist du gerade?

Zuhayse war kein Paradies. Es it reiner Zufall, woher sie kommt,

Vermisst du etwas? Was bedeutet Zuhause sein fir dich?

2

Sie hat die Ksmera immer dabel. Sie drickt auf record, wenn ihr danach ist.
Dhne konkrete Absicht, Ohne Zwang auf Geachichie,
Oetails in Abwesenheit.

Erinnaryngen iegern sich in der Kamera ab.

Als ob ihr Speichar voll wire.

Sie war da.

Wie erinngrst du dich?

Sk sieht keine Bider.

Siehst du Bildar?

Woran erinnerat du dich?

Als ob ihr Speicher voll wire.

Erinnerst du dich?

Ohne Iwang aul Geschichte.

Wo st der Ton?

3
Ich steh in der Ecke. ich kenne die Ecke der Kiche gut.
lch werde mich nbcht entschuldigen.

Wir missen das Wort Atrament buchstabigren,

Das heiit auf Deutsch Tinte.

Sie ist B Jahre alt.

N3

[1141
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gesprochen
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gEsprochan
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ATRAMENT ATRAMENT.

Ich merk mir das so nicht. ich bin wie abgesteit,

Sie erinnert sich an keine Ecke, kainen Raum.

Es sind vielmehr Verwickiungen, kirperiiche Zusammenhinge,
lose Fragmants.

&

Die Bitder fallen ihr 2u, Ihre Erinnerungen machen, was sie wallen.
Manche begreift sk nicht. Manche erzéhien ihr nichts.

Welche (wieviele) Sprachen sprichst du? Was winschst du dir?
Sie michte den Bildern vertraven lernen.

Ich traue den Bildern nicht.

Sie verwechselt da was. Sie machte sich vertraven lernan.

Was machat du gerne? Wea wohnst du?

5

Hinter dem Brustkorb zieht es. Mirka ist schon lange erwachsen,

Sie méchte verlernen, etwes ru wissen, wenn sie fragt, wenn sig schaut.
Die erste Landachalt sieht sie nicht,

Wo bist du sufgewachsen? Wea hast du mitgenommen?

Dietails in Abwesanheit,

Wann bist du weggegangan? Warum?

B
Wer spricht hier? Sie will jetzt keine Fragen beantworten,
Das Derken ist in ihrem Kopf eingesperrt und sté0t manchmal von innen

gegen den Schadel. Ihr ist schwindelig vor Madigkeit,

Doch gibt sie ihren Kopl her fOr ein wild gewordenes Denken.

T

Ihr Kopf ist voll, Die Fragen geistarn herum.

Koch mehr Fragen machen Monster,

Sie wird die zweite Landschaft beginnen. Ein Interview mit Kapfen.
Bild und Stimme werden rusammeniallan.

Die Lippen werden sich synchron zum Text bewegan.

Genpu das wird Tu sehan sein,

=1
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FIRST SCENERY aMIRKA
WViden. 18445 min
L
spaken When | close my eyes, there's nothing that | just see.
It's alweys in refation to me. What | see is wrapped in faelings.
Thery are boxed and sometimas hard to open.
Tithe First scenery sMirka
snokan When a memory unfolds, it causes a certain state in me.
Pictures, sounds, tastes, textures, smalls,
But | don't see a picture, den't hear a gound,
can't taste anything, can't grasp, cen't smail.
Soma things | simply know, even if | have no idea why;
1
Text In the afterncon she goes for & drive. Ever iffer
(Subtitls) She brings home time, just like pray. gt i
She is located at home, She sets aut from hera,
How cften does she need ta come home for her body o remember?
When do arms and iegs forget this feeling?
Spckgn Where sre you now?
fGubtitie Horme was no! paradise. Where she comes from is a pure coingidence.
apakan Oo you miss something? What does home mesn to you?
2
ESublitind She always takes the camera with her.
Whenever she feels like it, she presses record.
Without defirite intention. Without historical constraints,
Details in absence. Memories age in the camers.
As if her memary was full,
She was here. R
SpDkgn How do you remembar?
[Subtitied She sees no picture.
Do you see pictures?
What do you remambaer?
[Sulgtitie] As if her memory was full,
Og you remember?
[ Sublitie) Without historical constraints.
Where iz the sound?
3
Bpaknn I'm standing in the corner. I'm 1 i /
e i "r:l bz rne quite tamiliar with the kitchen's cornes
spoken I will mot apologiza.

We have to spell the word “atrament’.
In English, it's calied “ink".

riisi

CSubtitied

SpGET

{Gubtitied

spokEn

(Supirtiel
SpOKEn
[Subtrtin]

Spoken

[Subtitin]

spoken

[Sutithe]

Subtithe)

[Suttitie]

ATRAMENT ATRAMENT.

I just couldn’t get it right.

In the cornar | don't think ., [t's llke I've just Stopmsed
She doesn't remember any corner, any room.

She feals fury,
entarigied, physical relstionships, loose fragments.

&
S0 many images all over. Her memories do what they want.

She doesn’t understand some of them. Some tell her nothing at all,
Whith (haw many) languages do you speak?

What would you like?

She'd like to learn to brust the pictures.

| don't trust pictures,

She's confusing somathing hera,

She wanis bto learn to trust hergell.

What do you like to do?

Whare do you live?

3

There is a breeze behind her chest. Mirka has been grown up for & lang time
She'd ke to forget knowing somaething when she asks, when she looks.

Sha doesn't ses the Tirst scenery.

Whare did you grow up? What did you take with you?

Detaiis in absence.

When did you go away? Why?

B
Who s speaking? She doesn't want to answer any more guestions now.

Thoughts are iocked in her head,

sometimes thrusting againgt her skull from the inside.
She's dizzied with fatigue.
But she kends har head to thinking gone wild.

7

Hegr head k& full. The questsons are haunting her,

Even more guestions create mansters.

She will start the next seenery. Interviews with taiting hoads.
image and voice will coincidae. Lips will move in ayne with the text
That's exactly what will be seen.




Videostill video still, Erste Landschaft #Mirka first scenery #Mirka [114], 2020
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gefundene Skulptur found sculpture (MikulovJ IWVZ 1171, Zeichnung drawing, 70 x 100 cm,

2020

115

ZUHAUSE AT HOME

Buchprojekt im ersten Corona-Lockdown Book project
during the first COVID-19 lockdown, 120 Seiten pages,
Beobachtungszeitraum observation period:

16.03. - 11.05.2020

Ich habe Freund*innen und Bekannte per Mail gefragt,
ob sie mir ein privates Wohnungsvideo schicken, eine
Fdhrung durch ihr Zuhause, etwas, das sie mit mir
teilen mochten. Ich habe 33 Antworten bekommen. Die
meisten haben mir Videos geschickt und mich auf eine
Reise durch ihre Wohnung, ihr Haus, ihren Garten mit-
genommen. Die Gesamtdauer aller Videos ist in etwa
240 Minuten. Jene Videos, die gesprochene Sprache
benutzten, habe ich in geschriebene Sprache trans-
feriert und aus der Timeline jedes Videos den 'puren’
Text ohne Bilder fur das Buchprojekt herausgeschrie-
ben. Fur manche war das Video mehr eine Geste der
Freundschaft, fur andere war es eine Gelegenheit,
der Reflexion uber Lebensmodelle und Sichtweisen in
Zeiten von Corona nachzugehen. Manche mochten
anonym bleiben. Drei Videos sind ohne Sprache.

| emailed friends and people | know to ask if they
would send me a private home video, a tour of their
home, something they would like to share with me. |
received 33 responses. Most of them sent me videos
and guided me through their apartment, their house,
or their garden. The total duration of all the videos is
about 240 minutes. | transferred those videos with
spoken language to written language and transcribed
the ‘plain’ text without pictures from the timeline of
each video for the book project. For some, the video
was more an act of friendship; for others, it was an
opportunity to reflect on lifestyles and perspectives in
the era of COVID-19. Some wish to remain anonymous.
Three videos are without language.

116 A
FAILING TO LEVITATE thello Bruce)
Fotografien photographs, 2020

116 B

CLAUDIA SINKING INTO THE FLOOR

(hello Bruce)

Videoperformance am letzten Tag des Auszugs aus dem
Bundesatelier video performance on the last day of the
move out of the federal studio, 2020

Vs

hu.ﬁ

117 -> Seite page 252

GEFUNDENE SKULPTUR FOUND SCULPTURE
(Mikulov)

Zeichnung drawing, 60 x 88,5 cm, 2020

Anleitung fur eine Eins-zu-eins-Replikation von Horizonte
[WVZ 231

Instruction for a one-to-one replication of Horizons
[WVZ 231

189
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118 - 121 -> Seiten pages 255 - 263
DICHTEGESCHICHTE IN 18 RAUMEN
DENSESTORY IN 18 ROOMS

Buch book, Zeichnungen drawings, Plakate posters, Instal-
lation installation, Kunstraum Weikendorf und im 6ffentli-
chen Raum and in public space, im Auftrag von on behalf of
Ki6R NO, seit since 2020

In dichtegeschichte in 18 Raumen unterziehe ich meine
eigene Vergangenheit einem experimentellen Akt der
Vergegenwartigung und Aktualisierung. Ausgangs-
punkt sind Rekonstruktionen der Grundrisse der
Wohnungen, in denen ich gelebt habe - ein raumlicher
Lebenslauf. Anhand dieser grafischen Vorlagen habe
ich zu jeder Wohnung 18 Textminiaturen verfasst,

in denen verknappt auf das Wesentliche einerseits
unterschiedliche soziologische Fragen zu Herkunft,
Arbeitermilieu und Migration aufgeworfen werden und
andererseits dissoziative Risse hinsichtlich Scham,
Wut und anderen Gefuhlen entstehen. Das Geschrie-
bene endet dort, wo mein Kunstlerinnendasein beginnt.
Aus dieser kunstlerischen Praxis heraus entwerfe ich
unterschiedliche Konzepte fur Bildfindungen. Maglich-
keitsraume werden sichtbar: Da ist eine groforma-
tige, Uber 12 Rahmen fragmentierte Zeichnung, die

in bunten Farben und Flachen abstrahiert Teile der
Raumgrundrisse als sich uberlagernde und parallel
verlaufende Schichtungen im Maf3stab 1:1 wiedergibt.
In einem weiteren Schritt verknupfe ich den Aus-
stellungsraum mit dem anschlieBenden o6ffentlichen
Raum. Textauszuge auf Plakatstandern, rund um

den Kunstraum und im Dorf aufgestellt, gewahren
den Passant*innen unvermittelt Einblicke in eine ih-
nen unbekannte Erinnerung. Die Assoziationsraume
von dichtegeschichte regen dazu an, die eigenen
dichten Geschichten zwischen Jetzt und erinnertem
Jetzt nachzuziehen. Eine kunstlerische Anleitung zur
Selbstermachtigung.

In densestaory in 18 rooms | subject my own past to
an experimental act of visualization and actualization.
| started with reconstructions of the floor plans of
apartments | have lived in - a spatial curriculum vitae.
Based on these graphic templates, | wrote 18 text
miniatures for each apartment. These raised various
sociological questions about origin, working-class mi-
lieu, and migration, with dissociative cracks regarding
shame, anger, and other feelings also emerging. The
writing ends where my being an artist begins.

Out of this artistic practice | created different con-
cepts for pictorial findings. Spaces of possibility
become visible: there is a large-format drawing,
fragmented over 12 pictures, which abstractly repro-

duces parts of the floor plans of the room as over-
lapping and parallel layers in 1:1 scale in bright colors
and surfaces. In a further step, | linked the exhibition
space with the surrounding public space. Text ex-
cerpts on poster displays were placed around the art
space and in the village, giving passers-by unexpected
insights into an unknown memory. The associative
spaces of densestory encourage tracing one's own
dense stories between now and remembered now. An
artistic guide to self-empowerment.

Ausstellungsansicht exhibition view, Kunstraum Weikendorf, 2020; dichtegeschichte in 18 raumen densestory in 18 rooms [WVZ 118-1211]



Ausstellungsansicht exhibition view, Kunstraum Weikendorf, 2020; Eins zu Eins One to One [IWVZ 1191,
Zeichnung drawing, Teil von part of dichtegeschichte in 18 rdumen densestory in 18 rooms

118

MUTTER MODELL MOTHER MODEL

[A] Papiercollage paper collage (1:25) mit Buntstiften with
colored pencils, 54 x 43,5 cm;

[B1 Papiercollage paper collage (1:25) mit Buntstiften with
colored pencils, 48 x 60 cm, 2020

119 -> Seite page 256

EINS ZU EINS (18 RAUME)

ONE TO ONE (18 ROOMS)

Zeichnungen mit Farbstift drawings with colored pencil,
GesamtgradfBe total size: 12 x 9 m, bis jetzt until now 14 Teil-
zeichnungen mit je partial drawings with 70 x 70 cm each,
gerahmt framed, 6 Teilzeichnungen partial drawings im Be-
sitz von in the collection of Katharina Bdsch, seit since 2020

Eins zu Eins - 18 Raume setzt sich aus einer Vielzahl
von Farbzeichnungen im Format 70 x 70 cm zusam-
men, die eine Eins-zu-eins-Ubersetzung der Papier-
collage Mutter Modell (A) ergeben. Alle Raume, die
ich zeitlich aufeinander folgend bewohnt habe, greifen
hier strukturell ineinander und setzen sich geschich-
tet zueinander in Beziehung. Ein Verweis auf abstrak-
te, minimalistische Arbeiten, die in diesem Fall in kraf-
tigen Farben ganz konkret die Wande bzw. Grenzen
meiner Wohnungen spielerisch umsetzen.

One to One - 18 Rooms is composed of a multitude

of 70 x 70 cm color drawings, which result in an
one-to-one translation of the Mother model (A) paper
collage. All rooms that | have lived in are structurally
intertwined here and relate to each other in a layered
and chronological manner. A reference is made to
abstract, minimalist works, using bright colors that
translate quite playfully onto the walls or boundaries
of my apartments.

12 Teilzeichnungen von 12 partial drawings of Eins zu Eins

One to One

203



My father spends

the money. He

INnvites everyone

In the bar for a drink.
My mother and | don't
order anything. We

save where we can.

(room 4/ 5)

Excerpt from the book 'densestory in 18 rooms’, [WVZ 1201]

Plakatmotiv fur den 6ffentlichen Raum poster motif for the public space [WVZ 1211

; vor einer Bankfiliale
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120

DICHTEGESCHICHTE IN 18 RAUMEN
DENSESTORY IN 18 ROOMS

Buch book, 15 x 21 cm, 126 Seiten pages, 1. Auflage 1st
edition: 100 Stuck copies, Eigenverlag self-published, 2020

121 -> Seiten pages 139, 258 - 261
PLAKATE POSTERS

25 Motive fur den 6ffentlichen Raum motifs for the public
space, Weikendorf, 2020

Ich verknupfe den Ausstellungsraum mit dem anschlie-
Benden offentlichen Raum. Textauszuge aus dem Buch
dichtegeschichte in 18 Raumen werden auf Plakatstan-
dern, rund um den Kunstraum Weikendorf und im Dorf,
aufgestellt und gewahren den Passant*innen unver-
mittelt Einblicke in ihnen unbekannte Erinnerungen.

| link the exhibition space with the surrounding pub-
lic space. Text excerpts from the book densestory in
18 rooms were placed on poster displays around the
Kunstraum Weikendorf and in the village, giving pass-
ers-by unexpected insights into unknown memories.
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122 -> Seiten pages 262 - 263

MADCHEN MIT PFERD GIRL WITH HORSE

[A] Zeichnung drawing, 118,9 x 168,2 cm

[B1 Pferd horse, Zeichnung drawing, 84,1 x 118,39 cm, 2020

Madchen mit Pferd, ein Motiv, das ich aus einem der mir
zugesandten Videos von Zuhause [WVZ 1151 entnom-
men habe. Darin sitzt ein kleines Madchen auf einem
Hocker und halt langer als eine Minute ganz still die
Schnur eines Holzpferdes in den Handen. Es spielt Kut-
schenfahrt. Alles, was es dazu braucht, ist Imagination.
Girl with horse, a motif | took from one of the videos
sent to me as part of at home [WVZ 1151. A little girl
sits on a stool and holds the string of a wooden horse
in her hands silently for more than a minute. She

is having a make-believe carriage ride. The wooden
horse and string are all her imagination needs.

Ich lese gierig, verstehe oft nicht viel.

Mein Korper ist dabel. Es geht um Lust

und Begehren. Neue Schichten entstehen
durch die Bucher. Sie wirken sich in meiner
Wahrnehmung und meinem Verstandnis von
Welt aus. Ich schlage Hélene Cixous nach:
"lch gehe dort, wo ich mich furchte... . Es
Ist all das Schweigen, die Blicke, die Weise,
In der die Korper sprechen, die ich zu horen

versuche."?

Hélene Cixous: Die unendliche Zirkulation des Begehrens, Berlin: 1977, S10 f

(Raum 13 / 2)

Auszug aus 'dichtegeschichte in 18 Rdumen', IWVZ 1201



Méadchen mit Pferd girl with horse [WVZ 122 Al, Zeichnung drawing, 118,9 x 168,2 cm;
Motiventnahme aus dem Buch Zuhause motif taken from the book At Home [WVZ 1151
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123 -> Seite page 265 .
AGENTIN FUR ANDERE RAUME
AGENT FOR OTHER SPACES

Performance, Tausch exchange, Fotografien photographs,

Portrats Portraits, Zeichnungen drawings (Auswahl
selection), seit since 2020

[A] Marias Kopf Maria's head, Fotografie photography

[El unter dem Tisch under the table, Zeichnung drawing,
50 x 65 cm -> Seite page 266

[B1 Kathis Palme Cathi's palm tree, Fotografie photography

[C] Kurts Katze Kurt's cat, Fotografie photography
[D] Roberts Picasso, Fotografie photography, S.p. 265

[F1 Aufruf zum Mitmachen, Plakat Call to participate, poster
fur for Kunstfestival Grundsteingasse / Schaufenster Denis,
Wien Vienna, 2022

Du kannst mich
fir ein Foto

in deinem Zuhause
buchen-

Ich inszeniare
das Bild nach
meinen Winschen
mit dir.

Henn ich willa
tbersatze ich
Teile davon

in Zeichnung.
Al=s Tausch

gibt es ein _
Erinnerungsbild-.

N e e R R R R R EE R




lch sehe den Lichtkegel
der Schreibtischlampe
vor mir, die das Buch

neleuchtet, das ich lese.
Jie Vorstellung einer

ntellektuellen, die ich

werden will. Sie sieht
mir beim Lesen zu.
lch bin nicht ganz bel
der Sache.

(Raum 8 / 2)

Auszug aus 'dichtegeschichte in 18 Rdumen’, [WVZ 1201
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Not failing to levitate (for Bruce Nauman) [WVZ 124 Al, Zeichnung drawing, pigment liner, 134 x 93 cm, 2023

124 -> Seite page 268
NOT FAILING TO LEVITATE (for Bruce Nauman)

[A + Bl 2 Zeichnungen drawings, Pigment Liner,
134 x 93 cm;

[C] Sessel chair, Zeichnung drawing, Pigment Liner,
100 x 70 cm, 2023

125 -> Seite page 63

DIE AUGEN DER ANDEREN

THE EYES OF THE OTHERS

[A] Fotografie photography, auf Aluminium kaschiert
mounted on aluminum, gerahmt framed, 120 x 80 cm,
Edition: 5+2, (Bildausschnitt image detail)

[B] Fotografie photography, Pigmentdruck pigment print,
31,5 x 21 cm, Edition: 28+2, 2023

126 -> Seiten pages 270 - 271

IN DEN KORPERN IN THE BODIES
Videoinstallation video installation,

Screen 1: mit Ton with sound, 28:18 min,

Screen 2: ohne Ton without sound, 14:00 min, Loop,
2023

In den Kérpern zeigt eine Videoinstallation, in der ich
mich mit Kérpergedachtnis, korperlicher Aneignung
und Klassismus beschaftige. Ausgangspunkt sind
Rekonstruktionen der 18 Grundrisse der Wohnungen,
in denen ich gelebt habe - ein raumlicher Lebens-
lauf, der als Filmkulisse und rot gesteckter Umriss
auf einer Wiese, Eins zu Eins, zu sehen ist und frag-
mentarisch die Zeit von 1970 bis 2001 visualisiert.
Anhand dieser grafischen Vaorlagen habe ich, teils
exemplarisch und abstrahiert, teils ganz konkret auf
personliche Geschichten bezugnehmend, mit unter-
schiedlichen Ich-Darstellerinnen, Erfahrungen von
und durch Raum erzahlt. Die gezeigten Videosequenzen
vermitteln Eindrucke, Erinnerungen, Erkenntnisse und
Traume, die verschiedene Weisen von Selbstreflexion
und Selbstermachtigung thematisieren. Was bedeutet
es 'im Nachteil zu sein' und aus einer 6konomisch
kapitalschwachen, patriarchalen und kulturell
ungebildeten Familie mit Migrations-'Vordergrund'

zu kammen? Was hei3t das Wort 'Selbstermachti-
gung' und wie ldsst sich so eine Geschichte filmisch
erzahlen?

Im Nachspielen vergangener, unterschiedlich aufge-
ladener Momente, von einfachen karperlichen Fest-
stellungen bis hin zu Fragen der Identitat und den
Mechanismen sozialer Zuschreibungen, lasse ich die
Zuschauer*innen Anteil nehmen.

Die Installation zeigt auf Screen 1 Teile des Films
Becoming Outline. Auf Screen 2 wird eine lange Ein-
stellung, die ungeschnittene Kamerafahrt durch alle
Grundrisse mit 18 unterschiedlichen Stellvertre-
ter*innen auf einer Wiesenflache sichtbar. Eine Drohne
steigt auf und filmt die rot abgesteckten Grundrisse
von oben. Eine riesenhafte Zeichnung in der Land-
schaft erscheint, die lediglich aus dieser Perspektive
heraus kurz sichtbar wird, bis die roten Linien, je ho-
her die Kamera aufsteigt, verblassen. Schnitt. Loop.
Screen 2.

In den Kérpern ist der erste Versuch einer installa-
tiven Ubersetzung fiir einen Ausstellungsraum vom
Kinofilm Becaoming Outline IWVZ 1271. In beiden
Varianten erforsche ich, wie Erinnerung, Sprache,
Raum- und Korpergedachtnis sowie korperliche
Aneignung in gegenseitigen Ruckkoppelungen mit-
einander interagieren.
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Ausstellungsansicht exhibition view, Bildraum 01, Wien Vienna, 2023;
Die Augen der Anderen, The eyes of the others [IWVZ 1251 Fotografie photography, gerahmt framed, 120 x 80 cm



Setfoto vom Dreh der Videoinstallation in den Kérpern Set photo from the shooting of the video installation in the bodies [IWVZ 1261,sowie
des Films respectively the film Becoming Outline IWVZ 1271, August 2022

Abb. lll: Ausstellungansichten Exhibition views, Bildraum 01

In the Bodies shows a video installation in which | deal
with body memory, body appropriation, and classism.
The starting point for this installation were the
reconstructions of the 18 floor plans of the apart-
ments in which | have lived - a spatial curriculum
vitae that can be seen as a film backdrop and a red
outline on a meadow, in 1:1 scale, fragmentarily vi-
sualizing the period from 1970 to 2001. Using these
graphic templates | have, partly in an exemplary and
abstract way, partly referring concretely to personal
stories, narrated experiences of and through space
with different first-person performers.

The video sequences shown convey impressions,
memories, insights, and dreams that address differ-
ent kinds of self-reflection and self-empowerment.
What does it mean to be 'disadvantages' and to come
from an economically poor, patriarchal, and culturally
ignorant family with a migration 'background'?

What does the word 'self-empowerment’ mean and
how can such a story be told on film?

| encourage the audience to take part through a
reenactment of past, differently charged moments,
from simple physical observations to questions of
identity and the mechanisms of social attributions.
On screen 1, the installation shows parts of the film
Becoming Outline IWVZ 1271. Screen 2 opens with a
long shot, the uncut tracking shot through all floor
plans with 18 different representatives of me on

a meadow. A drone is ascending and films the red
marked floor plans from above. A giant drawing
appears on the landscape, which is only briefly visible
from this perspective, until the red lines fade away
as the camera gets higher. Cut. Loop. Screen 2.

In the bodies is the first attempt to translate the
cinematic film Becoming Outline [WVZ 1271 into an
installation setting. In both versions, | explore how
memory, language, spatial and bodily memory, and
bodily appropriation mutually interact with one another.
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BECOMING OUTLINE

Video, 4K dcp, 5.1 surround, 70 min,

nach dem Buch dichtegeschichte in 18 Raumen / according
to the book dense story in 18 rooms [WVZ 1201,
Drehbuch/Regie/Schnitt screenplay/direction/editing: mb,
Kamera camera: Marianne Andrea Borowiec, Sound:
Andreas Hamza, Tonschnitt/ Soundmix Soundediting: David
Almeida-Ribeiro, Musik music: Stefan Nemeth,
Ich-Darsteller*innen First-Person Performers: Anna Kohler
Frauenlob, Lotta Bdsch, Matilda und Isabella Lurf, Jona
Moro, Gwendolin Kovacic, Katrin Kroncke, .. uvm.;

Mutter mother: Anat Stainberg, Vater father: Thomas Horl,
Vertrieb distribution: sixpackfilm, 2024

"In Becoming Outline sind die 18 Grundrisse der
Wohnungen, in denen ich gelebt habe, als Filmkulisse
und rot gesteckter Umriss auf einer Wiese, Eins zu
Eins, zu sehen — ein raumlicher Lebenslauf, der frag-
mentarisch das Erwachsenwerden thematisiert.

Was bedeutet es, 'im Nachteil zu sein' und aus einer
okonomisch kapitalschwachen, patriarchalen und
kulturell ungebildeten Familie mit Migrations-'Vor-
dergrund' zu kommen? Was heit das Wort 'Selbst-
ermachtigung' und wie lasst sich so eine Geschichte
filmisch erzahlen? Mein Experiment eines konzeptio-
nellen Coming-of-Age Films." (Regie-Statement)

Das Feld und das Zuhause seien in der klassischen
Anthropologie getrennte Erkenntnisspharen, heif3t es
zu Beginn von Miriam Bajtalas Becoming Outline. In der
forschenden Konfrontation mit der eigenen (Familien-)
Geschichte aber fallt beides ineinander — Distanz und
Vertrautheit, Objektivitat und Verwoben-Sein, ratio-
nales Verstehen und affektive Betroffenheit. Entlang
der Raume, die die Kiinstlerin in der Slowakei, Oster-
reich, Canada und Zentralamerika bewohnt hat,
unternimmt der Film den Versuch einer produktiven
Auseinandersetzung, der Ubersetzung eines subjektiv
erfahrenen Lebens in eine kunstlerische Form, in der

- wie uns die die Tonspur bewohnende Erzahlerin/
Forscherin am Ende erlautert - "die Zerrissenheit
Erfahrung wird".

Ohne das Persdnlichste zur Nabelschau des Privaten
und Innersten werden zu lassen, entwirft Becoming
Outline eine filmische Form, die die Dimensionen
Klasse, Nation, Geschlecht als Elemente des eigenen
Erlebens, der personlichen Sozialisation, der eigenen
Konstitution beschreibt. Diesen diskursiven, politi-
schen, historischen Raumen stellt der Film das
Werden eines eigenen, freieren "room of one's own"
(Viginia Woolf) entgegen. Film und Performance, Bilder
und Stimmen, Fiktion und Dokument, die Zeichen und
Affekte greifen dabei nahtlos ineinander und verweben
so Wohnungen mit Sporthallen, Grenzposten mit
Hotels, Lehrer*innenzimmer mit Autorinnenraumen,
um sie immer wieder zuruck auf ein buchstabliches
Feld zu fuhren und dort neu anzuordnen. Die Begegnung
mit dieser Form lieBe sich als involvierte/ involvierende
Abstraktion beschreiben, die das Einfuhlen nur so weit
einfordert, dass es den Spielraum der Ubertragung
auf das eigene Leben fur den*die Betrachter*in nicht
verunmaoglicht. (Text sixpackfilm von Alejandro Bachmann)

"In Becoming Outline, the eighteen ground plans of the
apartments in which | lived can be seen one-to-one as
a film set and as an outline marked in red on a field -
a spatial resumé that fragmentarily thematizes grow-
ing up. What does it mean 'to be at a disadvantage,’
and to come from a family that is economically weak

in terms of capital, patriarchal and culturally unedu-
cated, with a 'foreground’ in immigration? What does
the word 'self-empowerment’ mean and how can a

story like this be told cinematically? My experiment of
creating a conceptual coming-of-age film." (Director's

Statement)

At the beginning of Miriam Bajtala's Becoming Outline,
we are told that in classical anthropology, field and
and home are distinct spheres of knowledge. In the
filmmaker's exploratory confrontation with her own
(familylhistory, however, the two coincide—distance
and familiarity, objectivity and interconnectedness,
rational understanding and affective involvement.
The film attempts a productive confrontation along
the spaces in which the artist has lived in Slovakia,
Austria, Canada, and Central America; the translation
of a subjectively experienced life into an artistic form
in which—as the narrator/researcher who inhabits
the soundtrack explains to us at the end-"the rift
turns into an experience."

Without allowing the deeply personal to become
navel-gazing of the private and innermaost, Becoming
Outline creates a cinematic form that describes the
dimensions of class, nation, and gender as elements
of a personal experience, personal socialization, and
personal constitution. The film contrasts these dis-
cursive, political, historical spaces with the emergence
of a freer "room of one's own" (Viginia Woolf). Film
and performance, images and voices, fiction and doc-
umentary, signs and affects mesh seamlessly, thus
weaving apartments with sports halls, border sta-
tions with hotels, teachers' and authors' rooms, only
to lead them back again and again to a literal field
where they are newly arranged. The encounter with
this form could be described as an involved/invaolving
abstraction, which demands empathy only to the
extent that it does not disable the leeway that allows
the viewer to transfer it to their own lives.

(Text sixpackfilm by Alejandro Bachmann)
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BECOMING DUTLINE
Video, &9 min

nach dem Boch dichtageschichte v 18 Rivmen WV L1200

00:00:28.22

“In der klagsischen Anthropologie gibt £5 eine
strenge Unterscheidung zwischen “im Feld”
und ‘zu Heuse'. Ing "Feld' geht man, um seineg
Recherchen sinzuholen, um, biswsilen mit
hohem pargdnlichem Risiko, in ginen Strudel
rohen, unsortierten Geschehens ginzutau-
chen. "Tu Hause' denn ordnet und zdhmt man
gs8: katalogisiert es, Gberflhrt es in atwas
Sinnvalies. Doch wenn der Gegenstand der
Studie willig mit dem shgenan Leben und seingn
Rhwthmen varfiochten ist, varschwindat de
Unterscheidurg: Wo (80 Tragte ich wiederholt)
endet des 2u Hause'. und wa Tangt das Feld
an?"!

PETRIALKA, SLOVAKIA

00-03-08-20

Das Wohnzimmer Ist das Schialzimmer meiner
Eltern. Die Betten stehen ums Eck, Vor such
ist der Tisch und des ich sitzt gegendber auf
einem weichen Sessel und schaut den Eltern
zu. Mutter und Vater legen sich jetzt mal hin.
Das Ich bitbe atwoas weiter zurdckricken,
gus dem Licht. Genau. Das ich steht jtzt suf,
geht auf die Kamera 7y und verdackt sie.

Die Mutter macht bitte die Augen zu.

00:04:08:14

Meing Oma ist in Frankreich geboren. In der
Weltwirtschaftskrise gingen die UrgroBmutter
und ihr Mann nach Frankreich als Ernkehalfer,
1943 fllchteten sie wahrend der Bombar-
gierungen rurdck in die Slowakei. Oma war
sieben Jahre alt.

00-04-52:02

Machen wir den Schiissel aus Brot?

Dig Kindergartengeschichte.. . Lenin hat im
Geféngnis einen Schilssel aus Brot gemacht
und damit die Tior i die Freihait gedfinet.
Lenin hat sin Tintenfass geformt und mit Mikch
revolutiondre Texte geschrieben. Und als der
Aufseher kam, afl er das Tintenfass auf.

Mama, was sind ravolutionare Texte?

00-08:01:08

Ich habe mich immer gefragt, was den Hass
maines Vaters aul den Kommunismus so

grof werdan e, Was bringt ihn dazu, esnem
sechsiahrigen Kind beizubringen, aufl den
Gengralsekretar der kommunistischen Partai
der Tschechosiowakel zu spucken? Viele Jahre
spéter spricht er dber seingn Vaber, der im
Krieg anstatt fir die Deutschen zu kimpfen,
Iu den Partisanen in den Wald ging,

0f-07:35:20

Ein ewig langer Zug. verwinkelt, wie ein Gber
Generationen gebautes Motel.

Der Raumn entfaitet sich, sobald es méglich st
oder kisppt rusammen, wenn s notwendig wird,

18 unterschiedlichen Grundrisse liegen am
Boden. Denach kommen einzelne Zimmer.
Jeder Raum gehért mir und sner anderan
Perzon.

00-05-50:18

Irm Alber von seben Jdahren fliehe ich mit meinen
Ettern nach Osterreich. ich scheine in den
Papieren nicht aul, Ober einen Zaliner kom-
men wir auf der tschechosiowskischan Seite
durch, Der Gsterraichische Zoliser spricht
Deutach. Wir verstenen me Sigwakisch.

FASCHING, UPPER AUSTRIA, 1977
00:11:41-08
Daran erinngre ich mich genau.

00:12:08:10

Einen Monat nach unserer Ankunit beginnk
die Volksschule, ich schiafe in der Kiche auf
winem aufklappbaren Sofa. Wir teilen uns Klg
und Bad mit zwel Famifien,

Main Vater findet sinen Job als Schilder-
macher. Mairg Mutter verkault die Kronen-
Zeitung sul einer groBen Kreuzung.

(]
¥

§ |

00:13:08:12

Du bist die Mama wnd mugst in die Schule
kammaan. Ou bist die Lehrerin,

"Guten Tag, Frau Bajtalova. Ihre Tochter
macht in der Schule gut mit. Sie erfillt die
gestetiten Aufgaben. Aber_ das tut mir sahd
lged... sig hat noch keine Freundin gafunden.
Miemand will neben ibr sitzen.”

00:14:E3-10

In Osterreich kaufen wir ainan Plastikbaum.
Darunter steht dw Kronen-Zeltung-Krippe
aus Papier,

Was liest du? Es geht um soziale Scham.
Was ist eine soziale Scham?

Es geht darum, dass der Schreiber aus einer
einfachen Arbeiterfamilie kommt und sich fdr
saine Herkunft schamt und im Buch schaut er
n? dia Mechanigmen dieser Scham an.

"Wan Arbeitermilieus wird nicht oft gesprochen.

Und wienn, dann meistens unter der Voraus-
sotzung, dass digjenige, die spricht, sig
veriassen hat und dass sie van ihrem
‘Aufstieg’ berichten will,™

Verstehst du den Satz?
Meistens werden aoiche Geschichten erzahit,

00:15:48:09

lch muss mir die Macht geben. Das macht
nigmand fdr mich.

"ich muss mir die Macht geben”_.

kfingt komisch,

Wie kenn man sich seibst die Macht geben?
Wer hat die Macht?

Maja, dass du kein Opfer bist.

Was ist a0 schiimm daran, ein Opfer zu sein?
ich bin kein Opfer! ich hab die Macht, ich habe
gig. ich hab die Macht. Ich hab die Macht.
Ich hab dié Macht und ich hab auch Super-
kr&fte. Und ich kann zaubern.

fes kann ich auch, Schau mall Hierhar|
Abrakadabra.

HA&ID, UPPER ALUSTRIA

0:17:05:08

Mein Vater hat Grofes vor mit der Wohnung.
In jeder Ecke lsuert eine neue Behauptung.
Statt Marmor und Sami - Plastik und Plisch,
Statt enam echiten einen sigenhlndig gebauten,
falschen Kamin, Da main Vater Elektriker ist,
zaubert & in den Kamin ein Neonlicht, das ar
mit roterm Nikolopaper bedeckt,

Alie Ferian verbringe ich zu Hause.

00:18:37:17

Meine Mutter beginnt in einer Brillenfabrik

zu arbeiten. Um 5.30 Uhr geht sie sus der
Wohnung. Sie ist digjenige, die Lohnarbeit

als eine notwendige bogralische Konstante
sieht, die nicht mit den eigenen Winschen

und Fantasien korrespondiert. .,

o0 19:16-10

Frawan haben TGr meinen Vater gut auszusehen,
Signalfarben wie blauver Lidschatten, roler
Lippenstift. enge Kieidung. hohe Stackelschuhe
sind anregend.

Mein Vater hat unterschisdsche Jobs. Manchmal
kst er arbaitsias. Er beschiielt Geschaltmann
u warden. Er mietet sich sinen Raum. Ein
¥redit muss her. Nachdarm ich spéter den
Konkurs meines Vaters miteriebt habe. den
maine Mutter als Burgin for dan Kredit ausbadan
musste, war das Selbststandigwerden auch
nicht wirklich gine Alternative,

Main Vater ist starker Raucher. Er erfindet
ginen automatischen Zigarettenanzinder fir
das Auto:

“Also, du fOlist ein Packchen Iigaretien hingsn.
Wirist a8 hingin, Dann drdckst du wihrand
dier Fahrt einen Knopl 1-2-3_ und mach funf
Sekunden springt die brennende Zigarette
heraus.”

Die Erfindung verheilt den finanziellen Durch=-
bruch, Fraunde sind prozentuell bateiligt. Das
Patant wird geprift. Geld hingingesteckt,

4y
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Gesprache mit der Autoindustrie geben Oo:28:01:23

Hoffrung. Die Luxuslimousinen sollen damit Mit 15 zishe ich ein halbes Jahr nach Vor-

bestickt werden. Die Verhandiungen laufen ariberg, um mich aul die Weltmeisterschaft

gut. vorzubereiben, Ich gehe fonf Mal die Woche
drei bis vier Stunden trainizren,

00:21:28:00

Ich turne seit ich fGnl Jahre alt bin. 0 3000

Gehts weiter? Ja. leh schau, ob das Bild passt.
ich habe wenig Angst und traue mainem Kor-  Du weidt, dass das eigentlich dain Text ist.
per viel zu. Trotzdem mochte ich picht vorge-  Ja, ich weill, danks!
fihrt werden. Ich will nicht das. Affchen sein,  Es gibt wenig Aufmerksamkeit, Wir haben
das im Handstand dun | langen Gang meterweit  keine Zeit fr Uberiegungen, keine Klarheit.
suf den Hinden auf und ab geht. Die Erwach-  Wir missen durchkommen, schaffen es nicht
‘senen schauen 2u und sagenOh,_ das hast  ‘genug 2u seir’,_ . ich glaub, es wére bessar,
du aber toll gemacht.” wenn du im Stehen den Test sagst. Schrell. so
ich macha, was von mir veclangt ward, gls ob du rappen wrdest.
l"Ok. Es gibt wenig Aufmerksamkelt. Wir haben
'keinl Zeit fur Uberiegungen. Keine Klarbeit.

Wir missen durchkommaen, schaflen es nicht
‘genug 2u sein’. iImmer ‘zu wenig’, sait

Meing Mama wird Trainerin im Verain.
Spater hat sie zwei, drei Putzjobs zusatziich,

Of:23:55:-08 Generationen. Was ist unsera Tradition?
Mainge Eltern diskutieren nicht, sig klaren Wir mdssen uns so schnell wie miglich
nichts. Oft gehts ums Geld, Belanglosigkeiten,  integrieren. Wir missen beweisen, dass wir
spater um mich. es wark sind, hier aufgenommen worden 2y

Mein Vater (st witend, schreit herum, lasst sgin, Wir sind gute Ausiindes. Wir wallen,
Dinge durch die Luft fliegen, haut wo drauf. dass das aile sehan. In der Offentiichieit
Sein Blick ist wahnainnig. Sein Jorn ist unge-  sprechen wir lieber gebrochen Deutsch als
recht, wenn er getrunken hat, Meine Mutter fliefend Siowakisch. Die Anderen sadlen
duckt sich, weink, verstummt. sehen, dess wir uns bamithen. Wir bauen ung
"Flr dich, mein Schatz,” ein in Mormen und Gleubenssatze, Wir wal-
Er igt der Taker, der zuschiigt. lar, dass dia Anderen das andera Land nichi
Sie das Opfer, das sich nicht wahrt. wahrnehmen, Diesbeziglich haben wir Gldck;

AUS| hefle Hautfarte, blonde Haare. Es geht darum,
miglichst gewdhnlich zu sein: nicht sufnufsiien,
00:28:26:05 sich gut benehmen, sich entschuldigen, auch

Mir wurde gelghrt, mich nicht einzumischen. wenn man im Recht ist. Brav sein, sich unter-
Hr wurde gelehrt, tolerant und freundiich ¢ ordnen. Den Eitern kaine Problems machen.
. ‘gegendber Menschen 2u sein, d die entweder < Es geht um die Augen der Anderen.
fire Macht nicht sehen oder sie gar zu ihem  Die Augen der Anderen,
eigenen Vorteil rrﬂnurm:htn. ; Wo sind die Augen der Anderen?
Wenn ich mich anstatt meines Vaters schame,
versuche ich ihn picht bloBzustellen, um DORNBIRN, VORARLBERG
maine Fagsungslosigkeit nicht Tu zeigen. Aber Das Jimmer ist im Giebel in einer Pension,
hauptsachiich um meine Wut nicht zu spliren.  Es gibt mehrere Migter®innen. Ich bin die

35
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Jingste. im Rawn ist ein Doppetbett. Schrag
links vom Fenster steht ein Schreibtisch,

in der Frih wird das Frihstick gerichtet.

Es ist in der Miste inkiudiert, Alle sitzen am
Tisch, ich versuche unesuffallly meinen Bauch
vollzuschlagen. Sonst muss ich mich um das
Essen selber kimmern. Ich kann nicht kochen,
Micht xu kachen igt damals fOr mich aing
politische Entscheidung. ieh hab 5o Heimweh.

HAID, UPPER AUSTRIA

D0 34-0E:04

Meine Mutter hat gegen den Willen meines
Vaters den Fubrérschein gemacht und ein
schishiges Auto gekauft. Was ist passiert?
leh geh nicht mehr in die Wohnung zurick.
Er hat mir die Haars ausgerissen, mich auf
den Balkon gexerrt. Er wolite mich m!.ﬁﬂfﬂ

e e

e

Der hat mir ain Attast qll:hrllbun
lch bin jetxt bei Hanna.
Bis dann. Wir sehen uns bei Hanna.

. Mein, das kann ich nicht segen.

Du kannat mich doch nicht allain [agsen.
So ain Scheid. leh will nicht da hoch.
ich will auch Tu Hanna.

D35 44:11
Beim Zeichenuntercicht in der siebten Kiasse
entdecke ich ebwa3s 'Hluntlichﬁ

e

BRANTFDRD, CANADA, 1989

00:38:35:07

Mein Vater lebt mit seiner Freundin in Kanada,
Er arbeitat als Elektriker und Mbdchen far
#lles in ginem Holyday Inn. Ich riehe in das
Hotelzimmer mit ein.

Maine Eltern haben dber Gefahie kaum
gesprochen, Angste wurden weggeweint,

Buf Kirper n-ﬂrqn:ﬁm odir Gegenstinds
Farstarct,

00:41:41:17

lch besitze kein Werkzeup. um mich zu
distanziaren. Ich kann & nicht immer unter
gin Auto kriechen in der Hoffrung, dass sich
diann alies gndert,

Ich wil die ganze Zeit etwas, das nicht da ist,

jemandan, der nie auftawcht, Situskionen, die

nie stattfinden, nichi stattfinden kénnen.
Es passieren nur Dinge, dig ich nicht will,
Ich bestimme mein Leben seibst [5 x).
ich weill nicht einmal, was das heilt.

Ihr kdnnt 25 noch so oft sagen!

WIEN 7 VIENNA, 1983

00:42:53:23

Hier st das Hochbetl, Hier dig staile Ledber,
das Bicherregal, der Tisch und die Lampe.

on-44:26:07

Da ist der Lichtkege! der Schreiblischiampe
vor mir, ich michte digse Intellekiuelie sein.
Ich bin gespaiten und sehe das gescheite
Madchen nicht. E& sieht mir baim Lesen zu.
Ja, o8 fhit sich nicht echt an. ich bin nicht
ganz bei der Sache.

Was heiftt Gberhaupt, einen Userbiick zu
bekammen, Wovan?

Wit damit beginnen?

Manche Bucher sind langweilig.

Merk ich mir Gberhaupt irgendwas?

"Das wird dich kiug machen. Es bleibt schen
was hingen,”

Ja. Es geht ums Klugwerden, Ein Satz taucht
immer wigder auf: 'L'lu muysst da durch.”

Da musst du durchkommen. Du musst weiter
machean, Ich muss so lange weilermachen,
bis das von selbst kommit- bis ich ankomme.

Ich stefle mir vor, doss Wissen gtwas Festes
ist und wenn ich das dann habe, dann .

dann wache ich aul und hab neue Esgenschaften
oder mache Dinge, die vorher unvorstellbar
wiaren, So habe ich mir Erwachaena vorgestelit.
Diese Sehnsucht, wo anzukommen.-

I ——
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lch beraite mich vor. Es ist immer die nadﬂtl

Aktion, wo das das richtige Leben huulnnt

= ——— L G et

Der Studienbeginn war gar nicht mit dem

, Gedanken an einen skademischen Abschluss

varbunden, ich wollte den mir bekanntan

_ Forman won Erwirbsarbeit antkammen.

Es sind vigle unterschiedliche Datails, denen
ich nachgehe.

00-48-13:14

iTraum}

Jemand hat mir Tiere zur Obhut gegeben.

Wer war daa? Walche Tiere?

Ich kann mich an nichts mehr erinnarn.

Ich weill micht mehr_ wo diese Tiera sind.

ich kann mich nicht erinnern, was ausgemacht
war, ob.. ab ich sée varhungern hab lassen
oder ob sie schon versorgt wurden?

Di0-48:52:21

Der Gehalt des Satzes stimmt mit dem, was
ich lernan will, nicht dberein,

Es gibt unterschiedliche Kriterien, die ich in

Gleichungen sinsetze in dem Glauben, dass
danrn ine kiare Erlihrunn I'Ilﬂm!l:umt

—

00-49-30-20

leh beginne Kunstgeschichte v studieren,

ich denke, dass ich 0 zumindest dig Geschichte
der Kunst kennenlerne. Geschichte der Kunst
kennenlernen. Das sagt sich so.

ich kenne keine Orte der Kunat.

in der Schule habe ich Bilder kopiert, mit Farben
harumpespielt, Das hat Spal gemacht.

Ich gehe zum allerersten Mal in gin Musewsm,
ins Kunsthistorische, Wir stehen um ain Bild
herum, um dig 20 Leute. Eine Mitstudentin
beschraibt das Bild, sagt. was sie sisht.

lch denke mir “Das sehe ich ja°.

Erst mit der Zeit wird kiar, dass durch die
Beschraibung etwas anderes passart.

Es entsteht gine andere Aufmerksamioeit,

Ich sghe mehr vom Bild, ohwoh! es ja die
ﬂ!nm Illt du ist.

e e

00:50:34: 16

Ieh nehme mir nscht die Zeit, um zu erfahren,
was ich wirklich machen will,

Keine Ahoung wee das gaht.

_I:hwlllmwndm was ich kenne und

Wie soll ich das s schaifen, was andere von
klain aul wissen?

Was wissen sia mehr als ich?

m: will ich dberhaupt nachhglen?

Es qm'l: mlmehr‘ die ".l‘m‘ntnll-l.mn mich wo
durchiedmpfon zu mdssen.

0-52:07:02

E= geht nicht um den Memant.

Immer um gin Spater.

Bel der néchsten Aktion fangt das richtige
Leben an, lch michte gewappnet sein, damit
ich dann_

“Auf die Platze fertig los!®

Wo rennen wir denn hin?

00:52:38:08

fch habe nicht gelernt ein konkretes fiel zu
haben. ich dachte, das kommt von allein.

il:h wllﬂ was ich nicht wﬂl leh will nicht das
Lﬂuﬂ mainer Eltern llhm die Art der Arbait,
dor Zwanpge, dig finanzialien Sorgen, die Kredite.
Diese Enge ohne Erholung.

Das will ich auf keinan Fall.

Es gibt inmere Versprechen - niemaks in giner
Fabrik arbeitan ru mdssen. Ich will nicht ein-
kaufen gehen und mich fragen midssen, ob ich
mir das leisten kann. ich will nicht fir ginen
Mann kochen:

Ich will nicht Angst haben, etwas Faliches zu
raachen. Ich will nicht mit jmandem zusamman
sein, der mich vollkgmmen verunsichert, nicht
begehrt und mich trotzdem vergewaltigt.

00:54:05:03

Es geht darum, etwas u erfahren, was mich
sprangt. Worauf ich reagieren muss.

Ich will, dass sich durch die neus Erfahrung
etwas Gndert. PENG. PUFF.

13
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Do:55:03:18

Wahrend ich bin, schaue ich mir zu.
Wihrend ich spreche, spricht etwas in mir
ginen anderen Text. So viela Stimmen.

ich versuche das unber Kontrolle zu halten.
Ich miss mich Tuaammenreifen.

Ein Zustand der frihen Erwachsanenjahre:
Als ob jch etwas Wertvolles vor den Augen
andlrn* _beschitzen muss.

leh muss s I-LII:I'I- vor mir gefbst ndi.'l_h'.m... .

Es (berlebf nur abseits der Hiicka,

D0:55:58:19

[ Trauml

Eine taube Tunge lallt.

Dia Augen vardrehen sich,
Auf der Mase eine Filege.
Ein Kiatschen im Gesicht.

00:58:40:19
Filmst du?
ich hab den Lichtschalter gelunden,

Da ist ein Traum.

00:57:08:05

{Traism]

Ich werde erschossan.

Ich habe ginen Verband um meinen Kopf.
Damit kann ich wie ein Diaprajekbor sahan.
Ich muss umdsnkan: Var st surick, links
it rEchts, oben it unten. Wahrend ich
versuche umzudenken, bemerke ich etwas
ganz Wesantliches:

Ich wurde erschossen, dennoch kann ich
nicht kot sein, sonst wirde ich doch nicht

ie mlenlib. —ate -

sein, ich lauf ja nl:h_Llll Tote auf dem Kopt

hgrum,
fAlle versichern mir, dass ich lebs.

CENTRAL AMERICA, 1885
00:58:28:19

Das Reisen bringt rich in den Auqunhlk:k
||:.1'| misgs sofort reagieren in Situa

die gusufern.
ich hire stundeniang "Music for 18 Mugicians”,

Tropische Landschaften gleiten vorbel.

Wao schiafe ich?

Was esse ich?

Wie viel Geld hab ich moch?

Wo ist Gefahr?

e

Ich sehe meinen beschrinkten Horizont.
09-08-07-06-05-04-03-02-01-00-01-02-03

lch muss mich ing Jatzt sinfinden,
o — .
leh hab kesnae Wahl.

01:00-20:12
lch miete sin riesiges Zimmer,

Sechs Betten stehen im Raum.

Der Ventilator an der Decke dreht sich,

Es gibt noch kein Internet.

ich bin auf mich gestellt und fihle mich fre.

WIEN /7 VIENNA, 2001

01-01:45:18

[Taxth

in Wahnung 18 lebe ich seit Gber 22 Jahren.

01:0251-15 E
flich erréhle keine 'So-geht-das’ Geschichte.]
Ich beschreibe nicht jemanden; die "so bin ich’
sagt.

lich akreptiere den Mangel, dass ich nicht
weill, whe g5 geht, dass ich immer wieder das
Material ausprobieren muss und mich nicht
vorbergiten ki, |

Ich bin auf der Suche nach Werkzeugen

fir zukdnftige Taten.

Ich bin auf der Suche nach einer Ubersetrung,
in der dig Zerrissenheit zur Erfahrung wird.

! Tom McCarthy: Sedin islond, Minchen: 2015,
.3

F Didier Eriban: Rickishr nach Reims,
Barlin: Subriamp 2018, 5. &2

I
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BECOMING DUTLINE

Widna, 659 min

According to the book denasstory in 18 roams (WNT 1201

00:00:29:22

“In classical anthropology, there s @ rigd
distinction between 'field” and ‘home’. Field's
where you go bo do your research, immarsing
yourself, sometimes st great personal rigk,
in & maskstrom of raw, unsortad happening.
Home's where you go to sort and tame it:
cataiogue it, analyse it, transform it inko
something meaningful. But whan the object
of your study is completely interweven with
your own fife and its rhythms, this distinction
vanishas: Where [ asked, repeatediyl does
home end and Tield begin?™

PETRIALKA, SLOVAKIA

00:03:08:20

Thie living room is my parents bedroom

The beds are i the corner. in front of you is
tha table and the 'I' sits opposite. on a soft
chalr and watchas the parents. Mother and
father lie down now. The ' plaase mowe back
a little, gut of the light. Perfect. Now I stand
up, walk towards the camera and obscure il.
The mother clogés her oyes, please

00040514

My grandmother was born in France. During
the Great Depression, the great-grendmother
and her husband went to France as harvest
workars, In 1943, during the bombings, they
flad back to Siovakia. Grandma wes 7 years
oldl

00:04:52:02

Shall we make a key out of bread?

The kindergariten story-

in prison, Lenin made a koy out of bread and
ysed it to open tha door to freedom.

Lenin fashioned an inkwell and wrate revolu-
tionary texks with milk. When the guard came,
ne ate the inkwall

Mama, what are revolutionary torta?

A=t e

EESSEE BT

()08 0108
i have atways wondered what caused my

father to hate Communism 50 much

What led him to teach a six-yaar-old child to
&pit on the General Secratary of the Communist
Party of Czechoslovakia?

Many years later. he taiked about his father,
whit, instead of fighting for the Germans
during the war, joined the partrsans in the
forest

o007 35,20

An endless brain, winding, ke a mobel built
gver generations. The space unloids whan-
gver |t Is possible ar folds up when it becomes
necassary, .

18 different ftoor plans lig on the foor

Then single rooms fallow

Every roam belongs to me and someone eise.

00-09:58:18

At the age of seven, my parenis and | fiee to
Austria. I'm not mentioned in the papers, We
made it through the Crechoslovak side with
the halp of a customs officer. The Austrian
customs efficer speaks German. We onky
underatand Siovak.

PASCHING, UPPER AUSTRIA, 1977
00-11:41-08
| remembar that wary clearly.

i3 2-0-10

A month alter our arrival. elementary school
starts. | gleep In the kitchan on @ fold-oul
gafa. We share the toilet and bathroom with
two familles. My father {inds work ag a $ign
painter. My mother sells a tabloid newspaper
on & busy crossroads.

00-13:08:12

You are the mama and must come to schoo
You are the teacher, “Hello, Mrs. Bajtalova.
Your daughter i doing well at school. She ful-
fills the set tasks. But. I'm very sorry to tell
you_ she hasn't made any friends yat

Mo one wants to sit next to her”
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O0:14-23:10

In Austria we buy & plaatic Christmas tree.
The nativity scene underneath 5 a paper ong
from the ‘Kronen Zeitung newspaper.

What are you readng?

A book about social shame,

What is socia

The writer, wha comes from a simple working
clasn l:n-utv,_!_mrmﬂ of his origins, 0. in
the book, he examines the mechanisma of this
shama,

N P

“When people write about the working-class
wuorld, which they rarely do, it is most often
because they have left it behind, They thereby
contribute to perpetusting the social illegiti-
macy of the peopie they are speaking of in the
very moment of speaking about them.™

Do you understand the sentence?
Mast of the time, we bell stores like this,

00-15:48:08

| must give mysell power, Mo one else will do
it far ma.

| must give mysell power.. sounds odd_
How can you empower yourself?

Who has the power? o

Well, i you're not & wickim_

What's 50 bad about baing & victim?

| amn not 8 victiml | have the power, | hava it.
| have the powar, | have the power. | have the
power, and | have superpowers too. | can do
magic. That's also something | can do.

Look! Over heral

Abrakadabra,

HAID, UPPER AUSTRIA

D 17:05:08

My father has big plans for the apartment.

A new asserthon lurks in every corner.

ingtasd af marble and welvet - plastic and

plush; instead of a real fireplace, a handmade

artificial one, As my father is an electrician,
he conjures a nean light in the firepiace. and

covers it with red Santa Claus wrapping

papEr.
I spand all my vacatsans at home.

00:18:37: 17

My mother starts to work in an eyeglass
factory. She leaves the apartment at 5:30 &.m.
She's the ane who considers wage labour as a
necessary biographical constant even though
it dopsn't correspond to her own desires and
fantagies.

O0:18-18:10

Far my father, women should ook sttractive,
striking colours, ke biue eye shadow, red
Epstick, tight clothes, high heels, are stimulating.
My father has different jobs. Somatimes he's
unemployed. He decides to b#come & business-
man, He rents a radam. A loan ks nesded. When
| witnessed my father's bankruptcy later on,
which my mather, as his guacantor had ta pay
aff, the idea of becoming self-employed lost
its appeal.

My father is @ heavy smoker. He invented an
automatic cigarette lighter for the car:

You put in a pack of cigarettes, You throw it
in. Then, when driving, you press 8 button.
1=2=13-4-5_and lve seconds later, a
burning cigarette pops out.

The invention promises a financial break-
through. Friends buy stakes. The patent is
ravigwed, money invested. Conver sations
with the auto industry give hope. Lumury
sedans should be equipped with it.
Negatiationa are going well.

o0:21:d800
I've been doing gymnastica since | was S years
oid. | have littie fear; | trust my Body.

Mevertheless, | don't want to be paraded
around, | don't want to be the littly monkey

walking on its hands up and down the long

corrider in & handstand. The adulls watch and
say “Oh,.. well done?” | do what 'm asked to.

7

My mama becomes a coach at the ciub.

! raflection, no clarity. We have to get by, can't

Later she takes on two or three cleaning jobs | manage with ‘tieing anough’. Always 'too little.

as well,

00:23:55.08

My parents don't discuss, they don't clarily
anything, Dften, it's about money or trininl
matters; later, it's about me. My father is
sngry. he screams, throws things through
the air, and hits something. His glance is
ingane. His rage is unjustified when he's
been grinking.

My mother cowers, cries, falls silent.

*For you, my love.”

He's the aggresscr wha punches.

She's the victim, who doesn’t defend hersail.
Stop!

O0:PE2G05

| | was taught not to meddia.

I Was taught to be tolerant and kind to those
whao don't recognize their power, or wha abuse
it ko thveir advantsge.

Wher | feel ashamed for my father, | try not to
gxpose him, 5o as not to reveal my conster-
nation, but g_ljp_h to avoid feeling anger.

Obn28:01:23

When I'm 15, | move to Vorariberg for hall a
year to prepare for this worid champicnship.
§ train five times 8 week, three to four hours
8 day.

00-30:40:01

Are we continuing?

Yes. I'l check whether the image fits.

You know, that's actualy your line?

Yeah, | know, thanks.

There is littie attention. We have no time for
reflection, no clarity, We have to get by, don't
manage to "be encugh’.

| think it would be batter i you said the line
standing up, Fast, bke you're rapping.

k.

¥ There is littie attention. We have no time for

h--‘—

for generations.

What's our tradition?

We must integrate as quickly as possibie.
We need to prove that we are worthy of ac-
ceptance here. W are good foresgnars. We
want sveryons to gee that.

iy public, we prafer to speak broken German
than fluent Slovak. The others should notice

' that we are trymg. We adjust to norms and

beliefs. We don't want others to notice the
gther country. in this respect we are lucky:
Fair skin, blonde hair.

It's abaut being as ordinary 8§ possible:

not standing out. behaving well, apologizing -
even il you are right,

Be good, subordinate oneself. Don't cause your

_.parent: arvy. probiams.

It's sbout the others view.
The eyes ofothers.
Whare are the eyes of others?

DORNBIRN, VORARLBERG

The room is in the gable of & guesthouse.
Thers are several tenants. | am the youngest.
Thare's a double bed in the room. There's a
desk diagonaily to the teft of Hhve window.

In the morning, breakfast is prepared. it's
inchsded in the rent, Everyone sits al the table.
| try to discrately fill my belly. Dtherwise,

| have to take care of meals mysell. | don't
know how to cook. Not cogking was thena
w lnr me, I'm 80 hamasick.

HAID, UPPER AUSTRIA

-6 4411

My mother got & driver's iCenss against my

father's will and bought & shabby car.

What happened?

*I'm not going back to the apartment. He

pulled me by the hair, he dragged me onto the

balcony, and wanted to throw me off from
thve sixth Tloor lrmrh_ﬂrr father io the
police. | went ta the doctor. He wrote me 8

————

41




§erd}

medical report. I'm staying with Hanna mow.”
Till then. I'l see you at Hanna's (placal.

Mg - | can't say that.

You can't leave me on my own, Fuck!

| don't want ta go up there.

| want to go to Hanna's too.

O0-38-44:-11

In soventh grade drawing class, | discover
something essential

While copying the pictures, | lese track of
time, become sbsorbed in this activity.

ERANTFORD, CANADA, 18839
00;39:35-07
My father fives in Canada with his girifrignd
He works as an electrician and handyman at
& Holiday Inm,
1 move into the hotel room with them.

tafked about feelings.

Seinlin e

Fears were waved away, beaten on bodies or
destrayed chjects.

OD;&1:41:17 -
| have no tools to distance myseif,

| can't shways crawl under a car and hopa that
everything will change,

All the time | want semething that isn't there,
somean who never shows up. Situations that
neEvar happén, can't happen.

Oniy things | den't want to happen, happen.
\-am self-datermined (3 times],

| I:nnE_nl my awn life,

thrn:_u,wui_l_--
T'_'um t know what that even means.

'I‘hu can rgEE it as u[tanu you liked

VIENNA, 1589
00:42:53:23

Here's the high sieeper. Here the steep ladder.

Hera's the bookshell, the table. and the lamp,

00-4a:26:07

There's the light from the desk lemp in frant

of me. | want to be an inteflectual. I'm conflcted
T e S T

and can't see the clever girl, She watches me
reading.

Yes, it dagsn't Teel real. I'm not entirely thera.
What does it mgan in the firat place, to gain
an overview? Of what? How to start?

Some books are horing.

Oo | remember anything at ali?

*It will make you smart, Something will stick.”
Yes. It's about becoming smart. One phrase
keaps appearing: “You must get by.*

*You have to break through.” “You have to
keep going.” | have to keep gaing until it
happend automaticalty. until | arrive.

“and that M:H have it, then_ then nl wllﬂ-_gl
and have new v characteristics or do things
that were unthinkabie befare.

That's how | imagined adults.

This longing to arrive. | prepare myself.

it is always the next acticn when real life will

begin,

- rﬂ'l'hm | started my studies, | wasn't at all

| concerned about getting an academic degree.
: i wanted ko escape the kinds of paid work that
| V'weas familiar with,
There are many different details that | Tollow
up on.

0048 13:14

(Ormam]

Somepne gave me animals to take care of.
Wha was it? Which animals?

| ean't remember anything. | no longer know_
where thegs animals are.

| can't remembar what was arranged, whither_
whether | et them starve or whether they
were already being taken care of 7

0485281

The sentence’s content dopsa't correspond
to what | want to learn. There are different
criteria that | use in equations, in the hope
fhut a clear experiance will rnult

ern

B0-49-30-20

| begin bo study art history, | think, at least
this way | will get to know the history of art.
Getling to know the history of art: It's sa
:u-ngi-g_tu___q I don't know any artistic piac places,
At school, | copied pictures, played sround
with colpurs. That was fun. | go to a museum

for the first time: the Museum of Art History
(KAMTin Vienna. We gather sround a painting,

atout 20 people. A fellow student describes
the picture, says what she sess.

I think to mysell, 1 see that toa'_
Only gradually does it become clear that while
describing. MWW
A different kind of attention is generated.
| sea more in the picture, even though it's
thare all along.

00:50:34:18
| don't take time to find out what | really want
to do. Mo idea how that works,

i e ek T

alresdy be mmhu[!_uln.

How should | accomplish what others have
known from an early age?

What more do they know than me?

What do | even want to cateh up on?
Rather, there is the idea that | need to fight

my way through.

00:52:07:02

It's not about the moment.

qu'fl about a later.

Real fife Impml with the next thing.

| want ta be prepared so that | can_
"Ready, steady, go!”

Where are we running to?

OD:52-38:08

| didn't learn to set concrete goals,

I thaught it would come naturally.

| know what | don't want.

I don't want to live the life of my parents; that
kind of wark, the compulsions, the financial
worries, the loans.,

This confinement without recreatian,

| defmnitely don't want that. There are strang
promases - To never need to work in a factory.
| dan’t want to go grocery shopping and
wonder whether | can afford something,

| don't want ta cook for 8 man. | don't want to
be afraid of making mistakes, | don't want to
be with someane who makes me fesl insecure,
and who doesn't desire mae, but rapes me
anyway.

00:54:05:03
It's about experiencing something that blows

& away. That | must react to.

| want something to change because of the
new Expersgnce, PENG. PUFF.

00:S5:03:08

| watch mysell while | am. While I'm speaking,
something inside mi 5 speaking another taxt,
S0 many voices. I'm trying to control it | need
to pull myself together.

A condition of my early "adulthopd’.

As If | had to protect something valuable from
the I:IH'rIH".I- uruw | also need to protect it from
mysall. It o |_:|.r|I-|I mlun s away from the e gaze.

e

-85.58:18

{Dream]

A deaf tongue babhles.
The eyes roll over.

On the nose, & (y.

A clap in the face.

00-56:40:19
Are you filming?

| have found the light switch,
There is a dream,
00:57-08-05

(Dream]

I've been ghot. | have a bandage around my
head. It allows me to see like a shde projector,

i3

e ——
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